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Elena Dominguez Rendeiro
R

A ras de piel. La pared de los deseos (2006)

Qué vemos

Una pared enorme cubierta de... émedias? Si, de medias estiradas al maximo, una junto a otra. Hay muchi-
simas, tapan toda una pared, la cual nos dejan entreveren alguna fisura, en algun rasgufio. No tenemos muy
claro como se fijan las medias a la pared, pero se adhieren a ella como si siempre hubieran estado alli, a
modo de frontera, de superficie, a modo de piel. Hay veces que la artista permite que veamos la parte supe-
rior del panty, aquélla que hace que la media se sujete al cuerpo; otras veces solo deja que se intuya. Las
medias estan tan estiradas que no muestran casi dobleces; sin embargo, en las costuras se forman nudos
que parecen cicatrices, heridas a medio cerrar, imperfecciones en la piel...

Qué sentimos

Atraccioén y repulsa, deseo, miedo, asco... Es curioso, jamas pensamos que unas medias pudieran provocar
tantisimas sensaciones en nosotros. Quiza sea porque trasladamos a esa pared muchas de nuestras inquie-
tudes en relacion al cuerpo humano desnudo y, mas concretamente, al cuerpo femenino desnudo.

De qué podria estar hablando

La artista parece estar haciendo referencia a muchas cosas a la vez: desde todo aquello que se define como
“femenino”a la idea de la piel como “frontera”, una frontera que separa el exteriordel interiorpero que, a su
vez, forma parte de ambos. Nos enfrentamos a un cuerpo inexistente que nos obliga a replantearnos nues-
tra idea de lo erético, del deseo, que no podemos separar, por mucho que queramos, de esa otra idea del
horror, del doloro del miedo.



Por qué plantea este tema

La representacion del cuerpo femenino desnudo es un tema al que han recurrido los artistas desde el prin-
cipio de los tiempos y desde mediados del siglo XX ha sido muy cuestionado. A su vez, la manera en la que
las medias se presentan al espectadorhace que éste se enfrente a un cuerpo informe, aunque lleno de heri-
das a través de las cuales imaginar algunas de las cosas que suceden detras de la piel. Pero ésta es infran-
queable,se adhiere a la superficie, convirtiéndose en la superficie misma. Se puede rasgar, lacerar, magullar,
pero nunca consigues, de verdad, llegarmas alla, por mucho que lo intentes...

Por qué usa este medio

Elena Dominguez se ve obligada a utilizarla instalacion para ser capazde transmitir al espectador todas sus
ideas e inquietudes. La instalacién especifica surge ante la necesidad de adaptarla obra a un espacio deter-
minado. De este modo, la pieza, al contarcon la pared como parte fundamental de la obra, aunque concep-
tualmente se mantenga inalterable, nunca sera la misma. Las paredes variaran, al igual que podria hacerlo el
numero de medias, o las grapas utilizadas para fijarlas a la pared de la sala de exposicion.

De ddnde viene y qué normas rompe

La posible relacion existente entre el arte y la medicina ha sido profusamente explorada, siendo en el siglo
XVIII cuando empieza a convertirse en una obsesién entre los humanistas, encontrandonos con piezas fas-
cinantes como las esculturas en cera de unasVenus que mostraban sus entrafias que Susini fabricd para los
Medicis. Podemos apreciaren Dominguez un claro interés por la medicina, o mejor dicho, por el interiordel
cuerpo humano y asi aparece reflejado en la mayoria de sus obras. En este caso, las referencias a la manida
representacion del cuerpo femenino a lo largo de la historia del arte, asi como las connotaciones de deseo
que éstas traian consigo nos hacen participes de cuestiones que determinadas artistas comenzaron a tratar
y cuestionaren la segunda mitad del pasado siglo.

Qué diria el experto de la obra

“A ras de piel. La pared de los deseos” fue ejecutada por primera vez en 2005 con motivo de la exposicion
de “fin de curso” que deben realizarlos alumnos del Pratt Institute una vez finalizado su master. Tiene dimen-
siones variables y se lleva a cabo con un numero indeterminado de medias femeninas, de pantys, para ser
exactos, ya que es relevante el hecho de que las medias tengan forma de leotardos y no acaben en la pier-
na. Las medias se sujetan a la pared blanca con grapas. Pertenece a una serie de obras titulada “A ras de
piel”, la cual también incluye un video en el que la artista aparece destrozando y desmontando esa pared tan
deseada, o el video “Bajo la piel”, donde comparte con nosotros el viaje que emprende una camara de video
por el interior de la piel.
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Elena Dominguez Rendeiro nace en Madrid (1976) y
tras pasarun afo porla facultad de medicina,decide
matricularse en bellas artes, licenciandose en la Uni-
versidad Complutense de Madrid en 2001. Durante
sus estudios tiene la oportunidad de residir tempo-
ralmente en Atenas, lo que hace que crezca su afini-
dad con la cultura clasica. Posteriormente y gracias a
una beca de la Fundacion La Caixa se traslada a
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Nueva York, donde vive en la actualidad, para realizar
un Master en Bellas Artes en el prestigioso Pratt
Institute, especializandose en “nuevos medios”.
Entre sus exposiciones habria que destacar la que
tiene lugar en la Galeria de Arte Mexicano (GAM) de
la capital de aquel pais, asi como en el Museo Toni
Benetton, en Mogliano Veneto (ltalia).

Anotati Sholi Kalon Tehnon (Cat. Exp.), Athens School of Fine Arts,Atenas, 2001.
Laboratorio Scultura Europea 2002 (Cat. Exp.), Museo Toni Benetton,Mogiano Veneto,2002.
“Galeria que apadrino a Rivera promueve a jovenes artistas”, La Cronica de Hoy, Mexico DF, 31 de enero de 2005.
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Para tu tara (2006)

Qué vemos

Un video en el que un artista —suponemos que Juan Lopez— va poco a poco transformando un espacio en
apariencia expositivo. Pormedio de vinilos y de cinta aislante va creando un entorno parecido al de la calle.
Una frase de gran tamafo preside la sala —a modo de valla publicitaria— haciéndose un hueco en un fron-
doso bosque de hoja azul: “PARA TU TARA”. Justo debajo, en otro espacio mas o menos independiente, otra
frase, que juega con la anterior. En el extremo contrario, unas gradas metélicas; a ambos lados el artista ha
creado elementos arquitectonicos propios, sobre ellos, en forma de gritos surgidos de las vallas, un par de
frases a modo de slogan.

Qué sentimos

Una gran cantidad de sensaciones: en torno a la naturaleza de la obra como tal, a la actividad que realiza el
artista, a su maestria a la hora de transformar los espacios, al significado de la obra... Vamos de una a otra
sin parar. (Sera ésta de verdad una obra de arte? Tenemos la sensacion de que quiza el artista solo preten-
da documentar una obra o accion que tuvo lugaren otro espacio y en otro momento. Y eso nos incomoda.
No sabemos como reaccionar. Por otro lado, resulta fascinante poderserparte del proceso.

De qué podria estar hablando

De ese proceso por el cual logra modificar la percepcion del espectador y transportarle fuera del “cubo
blanco” en el que esperaba entrary al que ya se habia acostumbrado. Juan Lépez consigue sacar al espec-
tador del espacio expositivo por excelencia, enfrentarle y confrontarle con la calle, con la cultura urbana, a
través de un acto perecedero que cuestiona la naturaleza misma de la obra de arte asi como los codigos
artisticos mas tradicionales.



Por qué plantea este tema

Porque quiere llamar la atencidon sobre la importancia del proceso en la construccion de la obra de arte. De
esta forma, consigue que el espectador se cuestione el tradicional valor otorgado a la “obra” en tanto que
Unica e imperecedera.

Por qué usa este medio

El video resulta el medio mas adecuado para poder documentar una propuesta de naturaleza efimera. Sin
embargo, en esta obra el video ha pasado a formarparte integrante de la pieza. El espacio se modifica gra-
dualmente y los diferentes elementos presentes en el proceso se integran en la obra influyendo directa o
indirectamente en el resultado final. La cdmara no sélo convive con el resto de elementos que conforman la
intervencion al estarpresente desde el principio en el proceso, sino que permite al artista llamarnuestra aten-
cion sobre la importancia del mismo, algo que se pierde en la obra original.

De donde viene y qué normas rompe

No podemos evitar que lo primero que nos venga a la cabeza sean otros tipos de intervenciones urbanas
como el graffiti, que surgen a mediados del siglo pasado en los Estados Unidos. Sin embargo, Juan Lopez,
a través del uso de materiales desechables pretende evitar el impacto y la presencia que tenian muchas de
aquellas obras. A su vez, al “meter” la calle en el museo, descoloca al espectador el cual, de repente y sin
previo aviso, se siente descontextualizado.

Qué diria el experto de la obra

“Para tu tara”es un Mini DVde 6’35 minutos de duracion realizado en 2006 con motivo de la exposicion que
bajo el mismo nombre se celebré el afio anterior en el Centro de Arte Santa Mdnica, en Barcelona. Existen
cinco copias. Con musica de JavierAlvarez, recoge la ejecucion de la instalacion con la que el artista trans-
formo el espacio expositivo, por medio del vinilo y de la cinta aislante y a través de la utilizacion de elemen-
tos urbanos como las gradas, la valla publicitaria o los focos que la iluminan.

Biografia

Juan Lépez (Alto Maliafio, Cantabria, 1979) se licencia
en Bellas Artes porla Universidad de Castilla La Man-
cha en Cuenca en el afio 2002. Actualmente se
encuentra cursando el doctorado en esa misma uni-
versidad. Ha participado en diversas muestras como
la del Injuve en 2002y presentado sus proyectos en
centros de reconocido prestigio como son La Casa
Encendida (“One’N’One”, Madrid, 2004) o Centro de
Arte Santa Monica en el que tuvo lugar la instalacion
que aqui se documenta (2005). En el 2004 recibe una
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beca de artes plasticas de la Fundacion Marcelino
Botin que le permite disfrutar de una estancia en
Hangar al afio siguiente. El uso de materiales efime-
ros y de desecho ha sido una constante en su obra
desde sus inicios, consiguiendo que el espectador
modificara la percepcion de los espacios. Ha segui-
do realizando intervenciones en la calle, incluyendo
frases con “imperativos felices”, como él mismo
suele calificar.

Dieciocho. Muestra de Arte Injuve (Cat. Exp.), Centro Simon |. Patifio,Cochabamba, Bolivia,2003.

En Casa. Intervenciones, La Casa Encendida,Madrid, 2004.

Itinerarios (Cat. Exp.), Fundacion Marcelino Botin, Santander, 2005.

Juan Lépez, Premios Altadis de Artes Plasticas, Madrid y Paris, 2007 (en prensa).
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Javier Martinez Bueno

Arquitecturas domeésticas (2006)

Qué vemos

Una fotografia de grandes dimensiones. El blanco es el protagonista, tanto que apabulla. En el lado derecho,
algo distorsiona esa aparente armonia: podria ser un muro o una repisa, no importa mucho. Sobre él des-
cansan unos objetos negros, redondeados. El artista no parece tenerun gran interés en descubrirnos su uti-
lidad. Sin embargo, su presencia en la obra es fundamental: entra en juego la escala. De repente ese blan-
co omnipresente adquiere fuerza y la fotografia se transforma.

Qué sentimos

Nos sentimos algo sobrecogidos porla imponente presencia del blanco, reforzada porlas dimensiones de la
imagen. No hay nada en la fotografia que justifique el viaje de nuestra imaginacion y sin embargo, a veces,
frente a imagenes como ésta, se produce. Sin ser muy conscientes de como hemos llegado hasta alli, nos
encontramos frente a un maravilloso paisaje marino. Es como si el mary el cielo se fundieran en una Unica
superficie. Y de repente, a la derecha, el acantilado. Volvemos a abrir los ojos y ya no esta: otra vez esa impo-
nente superficie blanca con la repisa sobre la que descansan dos objetos circulares.



De qué podria estar hablando

De la capacidad de creararquitectura con objetos y espacios cotidianos,domésticos. Una mirada distinta que
enriquece y cuestiona nuestras propias limitaciones. Los espacios que habitamos, por los que transitamos
diariamente, tienden a desaparecerante nosotros,se vuelven invisibles. Martinez Bueno pretende rescatarlos
del olvido, delimitandolos con su encuadre, mostrandonos unas composiciones equilibradas, en las que los
volumenes, las luces y los colores van recobrando una cierta importancia para, poco a poco, ir devolviendo
un halo de elegancia a los interiores porél escogidos.

Por qué plantea este tema

Al artista parece interesarle llamar la atencion del espectador compartiendo con él fragmentos de su reali-
dad que devienen elegantes e inesperados con tan solo aplicarles un cambio de escala. Lo sublime apare-
ce sin previo aviso, en este caso se refleja en la pared blanca,en otros, unas butacas amarillas nos trasladan
al desierto del Sahara...

Porqué usa este medio

La fotografia es el medio mas adecuado que podria haberutilizado Martinez Bueno en este juego de esca-
las, incluso puede que el Unico. A través de la fotografia consigue que emprendamos un viaje, un viaje a lo
desconocido, con tan solo jugarcon nuestra percepcion de la realidad, mostrandonos una realidad distinta,
a otra escala.

De dénde viene y qué normas rompe

Hay mucho en su manera de trabajarque nos recuerda a la escuela de Disseldorf, en la cual los Becher for-
maron a fotografos tan relevantes como Thomas Ruff o Andreas Gursky. Aunque su influencia se aprecia mas
en otros de sus trabajos. Lo que comparte toda su obra es una ruptura total y absoluta con el famoso “ins-
tante decisivo”de Henri Cartier-Bresson para quién el “buen fotdgrafo”’siempre debia estaralerta, ya que, en
cualquier momento, un instante se convertiria en “decisivo” y él deberia haber estado ahi para captarlo. No
habia lugar, por tanto, para pensar, meditar, encuadrar, documentar, cuestionar nuestra mirada... actividades
que si parecen atraerla atencion de Martinez Bueno.

Qué diria el experto de la obra

Esta fotografia realizada en el 2006, ha sido ejecutada en un C-Print sobre aluminio y tiene unas medidas de
200 x 150 cms. Forma parte de una serie del mismo titulo que comenzé el artista en 2003 y que continta en
la actualidad. Las fotografias han ido variando con el tiempo y las texturas han perdido la relevancia que se
les otorgaba inicialmente. Las imagenes se han vuelto mas abstractas, menos dramaticas.

Biografia

JavierMartinez Bueno nace en Melilla en 1977. Afos
después se traslada a Valencia donde realiza su for-
macion. En el 2004 obtiene el Masteren fotografia en
la escuela EFTI, en Madrid. Fotografo profesional,
colabora de manera habitual con varias publicacio-
nes, habiendo también realizado trabajos publicita-
rios. Su faceta artistica se ha venido fortaleciendo en
los ultimos afios. Trabaja casi siempre en serie y su
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pasion por la documentacion y la conceptualizacion
de los temas abordados le ha llevado a realizar ima-
genes fascinantes en las que se retrata el abandono
de las playas y mas concretamente,de aquellos obje-
tos y espacios que quedan atras una vez desaparece
el turismo estival. Son suyas también una serie de
fotografias que documentan los platos de fotografia
usados en Marruecos hasta la saciedad.

Martinez-Bueno: Arquitecturas domésticas (Cat. exp.), Galeria Carmen de la Calle y Excelentisimo Ayuntamiento de Melilla, Melilla,20086.
J. Rubio Nombilot,“La mesa infinita. JavierMartinezBueno, Arquitecturas domésticas”, ABC, 8 de julio de 2006.

www.martinez-bueno.com
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Paul Ekaitz

On the other side (2006)

Qué vemos

Una fotografia relativamente grande presidida por una magnifica cortina roja, de esas que usan en el teatro
a modo de teldn. El lado izquierdo descansa tranquilo sobre el suelo, el derecho esta entreabierto, dejan-
donos ver parte de la escena que tiene lugar al otro lado, suponemos que en un escenario. El instante es
decisivo: el artista comparte con nosotros justo el momento en el que tiene lugar una aparente explosion,
cubriendo de humo gran parte de ese espacio al que nos habia proporcionado un acceso reducido. Hay
varios microfonos, todos ellos diferentes, situados por el suelo, como queriendo grabar el estruendo que
acaba de tener lugar. Justo detras, un taburete, sobre el que cuelga a mas altura lo que podria ser una ban-
dera de varios colores. A la derecha, un cuadro, o una fotografia enmarcada, nos habla de otros retratos, de
otras imagenes, de otros momentos que tan solo podemos imaginar.

Qué sentimos

Curiosidad y confusion al mismo tiempo. Queremos sabermas de la historia,del porqué de la explosién,del
porqué del momento elegido,de los objetos que la rodean y, en general,de la eleccion del escenario... Aun-
que, poco a poco, esa curiosidad va pasando a un segundo plano y empezamos a escucharla explosion, a
sentirel humo, a percibir la relevancia de la accién, destacando todos esos otros objetos que han permane-
cido impasibles en el interin. Comenzamos a fabricarnos nuestra propia historia.



De qué podria estar hablando

De todas aquellas historias que tienen lugaral otro lado del telon y que los espectadores solo pueden ima-
ginar, al no serparticipes de las mismas. O de cualquierhistoria, cualquier cuento; no hace referencia a uno
en particularsino a la magia que representan, a los sentimientos que provocan en nosotros, sorprendiéndo-
nos, emocionandonos o entristeciéndonos.

Por qué plantea este tema

Las obras de arte siempre recurren a una idea, una idea que se forja en la mente del artista, una idea que él
o ella comparten con el espectador a través de su creacion y detras de la cual se esconden hasta desapare-
cer. Quién sabe, quiza lo que se intuye detras del telon no es parte de una obra de teatro, sino el estudio de
un artista, al cual hace referencia a través del cuadro/fotografia que descansa en el suelo junto al taburete.
Este nos recuerda a los tradicionales autorretratos en los que el artista solia mostrarse sentado en una ele-
gante pose mientras compartia su tarea con el espectador. La explosion, el momento en el que la idea se
materializa.

Por qué usa este medio

Quiza sea la fotografia el medio mas adecuado que Paul Ekaitz podia haber elegido para captarun instante,
para transmitir esa idea de tiempo en la que una explosion, que tiene lugar en una milésima de segundo,
transforma porcompleto nuestra percepcion del espacio. Es el momento preciso en el que todo cambia. Una
vez se esfume ese humo todo volvera a serigual, o mejordicho, habra otra vez que empezar de nuevo.

De donde viene y qué normas rompe

Cuanto mas tiempo pasamos frente a esta fotografia, mas dudamos sobre su significado. Bien podria estar
haciendo referencia al teatro, cuya relacion con el arte ha dado fruto a interesantisimas obras a lo largo de
la historia. Lo mismo deberiamos decir si ésta fuera un autorretrato. Sin embargo, si que parece querer lla-
mar nuestra atencion sobre la idea del tiempo, el cual se une en esta imagen con otros conceptos como el
de percepcion o el de la representacion del espacio, cuestiones habitualmente presentes en su obra.

Qué diria el experto de la obra

“On the other side” (“Al otro lado”) es una fotografia realizada en el afio 2006 de la cual han sido ejecutadas
3 copias, ademas de la prueba de artista, y tiene unas medidas de 135 x 170 cms. Con esta obra, Ekaitz lleva
a cabo un interesante autorretrato a través del cual se muestra a si mismo junto a una bandera multicolor
que haria referencia a su mezcla cultural y asi compartircon el espectadoraquello que le rodea y que deter-
mina su posicionamiento como artista.

Biografia

Paul Ekaitz, de origen vasco-aleman, nace en Barce-
lona en 1977, estudiando escultura en la Escola Mas-
sana de Barcelona, de la que se gradua en 1997.
Afos después se traslada a Berlin, ciudad en la cual
reside en la actualidad y donde realiza, en 2002 un
taller con Rebecca Horn, afio en el que también fue
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seleccionado para la Muestra de Arte Injuve madrile-
fia. En muchas de sus obras el artista intenta com-
partir con el espectador su relacion con los diferen-
tes espacios que ha habitado o que le han ido mar-
cando poco a poco, ayudandole a irse forjando una
determinada identidad en una mezcla de culturas.
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Secundino
Hernandez

Sali del cuerpo (2006) ’

Qué vemos

Un cuadro de grandes dimensiones. En él,un curioso personaje nos mira directamente a los ojos. Sus manos
claman al cielo, mientras sus pies parecen no corresponderle: dentro y fuera del cuerpo, de distintos tama-
filos y muy diferente forma, pero con una presencia ineludible. El blanco es el gran protagonista, pormucho
que le haya permitido al marron esa pequefa incursion en el cuerpo del retratado, dibujado en negro, con
trazos pastosos que contrastan con la ligereza de aquellas lineas, puntos, curvas y demas rayas que parecen
recubrirsu cuerpo, protegiéndole y otorgandole una curiosa sensacion de movimiento. Y, por ultimo, aunque
quiza debiera habersido lo primero: los impresionantes cajones en el cuerpo del personaje. Alguno de ellos
con tiradores, pero todos cerrados. Entre ellos, sobre ellos e incluso alrededor suyo, diversos elementos se
repiten sin cesar.

Qué sentimos

Nos sentimos algo intimidados porel retratado. Su tamafio y su forma nos descolocan y, a la vez, nos hacen
reir. Es curioso, ante este cuadro nos volvemos a verobligados a ralentizarel paso. Las distintas texturas lla-
man nuestra atencién sobre las infinitas posibilidades del lenguaje pictorico, ese que a poca gente parecia
seguirinteresando. A la vez, tenemos la sensacion de estar mirando un dibujo, un dibujo de trazos pastosos
e invisibles, de elementos que se repiten sin parar, de manera algo obsesiva. Lo miramos con mas calma y
nos damos cuenta de que la repeticion es demasiado perfecta,las curvas son exactamente iguales y los pun-
tos tienen el mismo tamano. Se esfuma el trabajo obsesivo y aparece la complicidad.



De qué podria estar hablando

Un cuadro como éste se presta a multiples interpretaciones. O por lo menos ésa es la sensacion que tene-
mos. Secundino Hernandez podria estarhablando de la persona que supuestamente ha retratado, esa per-
sona en apariencia accesible pero llena de cajones cerrados, de secretos por compartir. Alguien que quiza
llegue a adquiriruna vida independiente,como lo hacian los retratos de los antiguos. A su vez, también podria
estarhablando de la pintura como disciplina, una disciplina que, en teoria, murié hace ya mucho, aunque no
paren de salirle adeptos.

Por qué plantea este tema

Las obras de Hernandez son pinturas pausadas, meditadas y muy trabajadas, por mucho que en apariencia
respondan mas a un dibujo realizado con rapidez. A través de ellas el artista parece intentar relacionarse con
el mundo, trazando su propio camino con comentarios ironicos sobre la historia del arte del pasado siglo XX
al hacer referencia a multiples técnicas y estilos.

Por qué usa este medio

Lleva pintando desde los siete afios; es el medio que ha elegido para ejecutarsus obras. No quiere dejarde
hacerlo. Por otro lado, y buscando unas razones algo mas académicas pero no menos relevantes, deberia-
mos tener en cuenta que la pintura es el medio que mas parece adecuarse a sus necesidades. Gracias al
6leo puede llevar a cabo esos juegos de texturas mientras experimenta con una serigrafia que, a primera
vista, no habiamos sido capaces de detectar.

De doénde viene y qué normas rompe

En la obra de Secundino Hernandez nos encontramos con multiples influencias pictéricas, desde los surrealis-
tas al neo-expresionismo aleman: la historia de la pintura en el siglo XX. Estilos facilmente reconocibles pero
que han dejado de tener aquella rotundidad que les caracterizaba, han pasado a convertirse en una mera
caricatura.

Qué diria el experto de la obra

“Sali del cuerpo”ha sido ejecutado en o6leo sobre lienzo en 2006; tiene unas medidas de 200 x 150 cms. Per-
tenece a un grupo de obras en las que el artista aborda una tematica similardesde premisas parecidas. Todas
ellas se expusieron porprimera vez en una muestra titulada “Hauch!” —soplo o aliento en aleman— que tuvo
lugaren marzo de ese mismo afio en su galeria madrilefia. En ellas el fondo blanco comienza a adquiriruna
cierta relevancia, desplazando la apabullante presencia del color de sus primeras obras.

Biografia

Secundino Hernandez (Madrid, 1975) obtiene en 2000
la licenciatura en Bellas Artes en la Universidad Com-
plutense de Madrid. En el 2002 disfruta de una beca
de la Casa de Velazquez y en el 2006 se traslada a
Roma gracias a otra beca que le permite residir en
la Academia de Espafia en aquella ciudad. En su
curriculo destacan los cursos y talleres realizados
con artistas como Navarro Baldeweg o Mitsuo Miura.
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Aunque en el comienzo de su trayectoria sus obras
parecian proximas a la denominada “abstraccion
impura”, en la actualidad nos encontramos con cier-
tos elementos figurativos dibujados en una pintura al
6leo que en un principio se negaba a utilizar. Sin
embargo, lo que no ha variado, ha sido la necesidad
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Generacion 2007

Javier Arce

Guide to Easier Living1 (2005 - 2006)

Qué vemos

Tres pantallas de tamafio mediano en las que se reproducen tres grabaciones distintas aunque interrelacio-
nadas. Una de ellas nos muestra una chica joven frente a una barra de cocina. Es una barra extrafia y todo
lo que la rodea, aungue con objetos que esperariamos encontrar en una cocina, parecen fuera de lugar.
Todo es demasiado “bonito” y estd demasiado limpio. Otra nos muestra parte de la vajilla: platos, cubiertos,
fuentes, fruteros, todos en perfecta simetria. En alguno de ellos adivinamos algo de comida, pero nos resul-
ta extrafio que haya vida entre tanta perfeccion. En la ultima pantalla, una o dos manos, dependiendo del
momento, nos guian por lo que entendemos como el manual de la “pareja ideal”, indicandonos el compor-
tamiento que se debe seguira lo largo de la semana en lo que a los habitos culinarios caseros se refiere.

Qué sentimos

Nos sentimos extrafiados: équé tipo de libro es ese? ¢Y por qué esa forma de mostrarnos la vajilla? ¢y la
chica? Al principio, al fijarnos en las dos ultimas, teniamos la sensacion de estarfrente a dos tomas Unicas...
Sin embargo, habia algo raro, no eran del todo “estaticas”. Una vez superada esa primera fase de extrafia-
miento empezamos a dejarnos seducir por los objetos. Una estética peculiar, pensamos. Nos recuerdan a
aquellos que utilizaban las madres de familia americanas en las peliculas hollywoodienses. Pero sigue
habiendo algo extrafo, es como si no fueran reales.

De qué podria estar hablando

De la estetizacion de la vida diaria. Resulta fascinante enfrentarse a un “libro de maneras”en el que todo esta
indicado, hasta cudndo comenzara cocinaraquel plato mas laborioso si esa noche tuviéramos invitados. Las
tareas estan perfectamente repartidas, cada miembro de la pareja sabe como actuary qué se espera de él
o de ella en cada momento.



Porqué plantea este tema

Parece quererllamar la atencion del espectador sobre el lugar que llego a ocupar el disefio en la vida coti-
diana norteamericana de mediados de siglo pasado. Unos objetos estéticamente atractivos se habian con-
vertido en accesibles para una mayoria a la cual pretendian dignificar con su uso. Unos objetos que, en
teoria, deberian habersido, ante todo “utiles”, en tanto que disefiados para “facilitarla vida”. Arce los rescata
y les roba, de una vez portodas, cualquiertraza de utilidad. Al convertirse en “obra de arte’no necesitan jus-
tificarsu existencia. Ahora son “Unicos”. Ya no pueden ser‘consumidos”.

Por qué usa este medio

JavierArce, en esta video instalacion, hace uso de multiples medios. Por un lado, el video, porotro, la escul-
tura, ya que cada uno de los elementos que forman parte de la grabacion han sido antes creados por él. A
través de la instalacién condiciona nuestra reaccion ante la propuesta artistica situdndonos en medio de la
escenificacion: somos parte de la misma. Consigue de esta forma, mejor que de ninguna otra, llamarnues-
tra atencion sobre los objetos, descontextualizandolos, para llevarnos a cuestionar el discurso elaborado en
torno a la “in-utilidad” de la obra de arte.

De doénde viene y qué normas rompe

Arce no es el primerartista que se plantea cuestiones relacionadas con lo que se ha venido a denominarel
“aura” que, en teoria, rodea a las obras de arte. Desde que lo planteara Walter Benjamin en el periodo de
entreguerras muchos han sido los que han cuestionado la validez de esa premisa. Sin embargo, Arce con-
sigue que demos un paso mas alla y valoremos cémo ésta se ha colado en nuestra vida diaria, una vida que
ha “hiperestetizado”.

Qué diria el experto de la obra

“Guide to easierliving 1”es una videoinstalacion formada por tres DVDs retro-proyectados sobre metacrilato
hielo con unas medidas de aproximadamente 100 x 75 cms. Hace referencia al libro “Guide to EasierLiving”,
publicado porRussel y Mary Wright en 1950 para ayudar al ciudadano medio a vivirde una “manera ordena-
da”, tener una casa organizada, disefiada con cuidado. Russel Wright fue el primero y mas afamado disefa-
dor norteamericano que consiguio, gracias al acertado planteamiento comercial de su mujer, “disefiar” un
nuevo estilo de vida americano. La videoinstalacién de Arce esta formada por“Guide to EasierlLiving”, en el
que aparece la pareja del artista escenificando una de las propuestas del libro y rodeada de objetos re-cre-
ados porel artista en papel, siguiendo los modelos originales de Wright. En “Same as Week Days”, la mano
de uno de los dos, o ambas si asi lo dicta el guidn, nos traduce el comportamiento a seguir. Porultimo, en
“Opening”, el artista nos nuestra la vajilla y la disposicion en la que se deberia mostrar.
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